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Stowo wstepne

Wystawa Po drugiej stronie obrazu ma na celu pokazanie na ogot
nieznanego oblicza malarstwa. Mamy nadzieje, ze spojrzenie
na odwrocia obrazéow pozwoli na nowo odkry¢ fascynujacy
Swiat sztuki: jej materie, stan zachowania i zmienne losy.
Prezentowane na wystawie obrazy sa Swiadectwem
réznorodnosci technik, wykorzystywanych materiatow oraz zmian
spowodowanych uptywem czasu. Odwrocia obrazow pokazuja
tez czesto historie ich obecnosci na rynku sztuki.

W prace nad wystawa zaangazowany byt caty zespot galerii
Artykwariat. Efektem tego byta unikatowa mozliwos¢ dzielenia
sie wiedza nie tylko historykow sztuki, ale tez zabytkoznawcy,
muzealnika i kulturoznawcy. Poczatkiem myslenia o wystawie
byty pytania rzadko zadawane przez odbiorcow sztuki: o rodzaj
drewna, wytrzymatos¢ ptotna, ksztatt gwozdzi czy historie
napisow na odwrociu. Te, jak i wiele innych pytan sa
zaproszeniem dla wszystkich - zaproszeniem do samodzielnego
odwracania i petnego odkrywania obrazow.

Matgorzata i Stanistaw Bogaccy

Z Zespotem galerii ARTYKWARIAT




Przedmowa

Dlaczego patrzymy tam, gdzie oko miato by¢ moze nigdy
nie dotrze¢? W jakim celu warto rozszerzy¢ pole widzenia?
W czasie, w ktorym historia sztuki wyttumaczyta nam juz niemalze
wszystko, chcemy odkry¢ to, co stanowi podstawe malarskiego
kunsztu. Odwracamy obrazy i badamy ich konstrukcje, uzyte
technologie oraz materiaty. Sprawdzamy stan ptocien i desek,
ich ewentualne zniszczenia i naprawy. Nasza uwage przyciagaja
nawet najmniejsze nalepki i napisy, ktore moga skierowac
nas na trop dawnej kolekcji, zaktadu ramiarskiego, galerii...
Nie patrzymy na lico obrazéow, ich styl czy tematyke.
Prezentujemy za to nieoficjalng historie malarstwa, tak jakby zza
kulis, petna zaskakujacych odkryc.

Odwrocenie obrazu, wyjecie z ramy, spojrzenie na jego krawedzie
- to poczatek odkryc. Ale nic nie jest podane jak na tacy. Drewno,
ptétno, nalepki, taty, gwozdzie, napisy, pieczecie - wszystko
to wymaga wnikniecia w sfere wiedzy, ktora kryje sie poza tym,
co namalowane.! To cata konstelacja danych o zyciu artystow,

'W odréznieniu od niniejszej wystawy, to, co namalowane na odwrociach, omawiano na wystawach
i opisywano w katalogach wystaw: ,,0 tym, co mozna odkry¢ po drugiej stronie obrazu...” (kuratorka:
Beata Zgodzinska, Muzeum Pomorza Srodkowego w Stupsku, 2004) oraz ,Wroblewski. Recto/Verso”
(kurator: Eric de Chassey, Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, 2015)
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dziatalnosci galerii, historii muzedw, zmieniajacych sie licznych
technik konserwacji. To opowies¢ o materiatach, o pracy
cztowieka, o wedréowkach przedmiotow...

Katalog wystawy Po drugiej stronie obrazu prezentuje dzieta
wykonane technika olejng na drewnie lub ptotnie, powstate
miedzy XVIIl a poczatkiem XX wieku w Europie - w tym takze
w Polsce. Jest to spektrum materiatow i kondycji obrazéw. Dzieki
temu mozemy doktadniej i bardziej precyzyjnie spogladac na to,
co znalez¢ mozna w muzeach i na rynku sztuki. Katalog
podzielony zostat na trzy czesci, odpowiadajace trzem
zagadnieniom wystawy, ktore odnosza sie do problematyki
materii, konserwacji i proweniencji obrazow. Wedle takiego
porzadku czytelnik pozna kolejne dzieta, ich historie i stan
zachowania.

kurator wystawy

dr Dorota Zaglewska
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MATERIA O MATERII SZTUKI

1. Podréz w gtab obrazu Praca konserwatora - lekarza dziet sztuki - nierzadko przypomina wydobywanie
2. Konstrukcja doskonata cennego kruszcu spod ziemi. To, co w zamysle ma chroni¢ obraz: konstrukcja,

rama, szkto, werniks — jest procz samej warstwy malarskiej takze elementem

3. Pamiec drewna godnym poznania. Jedynie patrzac na catos¢ mozemy poznac dzieto takim, jakim

4, Hej dziewczynko, spdjrz na misia jest naprawde.

5. Zespolony z rama Najwazniejszymi bohaterami materii obrazéw sg drewno i ptétno. Silne,

lecz wrazliwe, reagujg na otoczenie: kurczg sie i rozciggajg. Nazywamy to “pracg”
materii, ale rownie dobrze moglibysmy uzy¢ tutaj stowa “zycie” i spojrzec
na obrazy jak na zywe organizmy. Czute, bywajg ostabione, potrzebna im troska,
by mogty diugo trwac i cieszy¢ sie zdrowiem. Wszystkie elementy zalezg od siebie,
a catos¢ jest doskonata wtedy, gdy dzieki odpowiednim warunkom zachowana jest
harmonia i rownowaga.

Drewno to jeden z najstarszych materiatdw wykorzystywanych w malarstwie,
»Stuzyto od najdawniejszych czaséw za podtoze pod obrazy sztalugowe. Znane s3
nam malowidta na sarkofagach egipskich pochodzgcych ze Sredniego Panstwa,
portreciki z Fayum”.1 O sposobach obrobki drewna wspominat w czasach
sSwietnosci starozytnego Rzymu Pliniusz, w dobie sredniowiecza: Mnich Teofil, zas

! J. Werner, Podstawy technologii malarstwa i grafiki, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa-Krakow 1985, s. 50.
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w epoce renesansu miedzy innymi Cennino Cennini i Leonardo

da Vinci. Ten ostatni w ,Traktacie o malarstwie” radzi,
by najpierw nasycac deski alkoholem, aby zabezpieczy¢ drewno
przed larwami, nastepnie zas ,naciera¢ je gorgcym olejem
gotowanym, a po wyschnieciu natozyé zaprawe z bieli otowianej
i werniksu”? Co ciekawe, zalecano tez odstraszac larwy poprzez

nacieranie deski czosnkiem.

Drewno to nietatwy materiat. Potrzebuje szeregu zabiegow,
by sta¢ sie dobrym, trwatym podtozem dla obrazu. Surowe
drewno suszono, cieto promieniowo, wygtadzano
i impregnowano, by stato sie twardsze, nie peczniato,
nie paczyto sie.3 Zawsze musi schng¢ - czy bedzie krosnem,
podobraziem czy rzezbg. Wptyw na jego dalsze losy i kondycje
ma nawet pora Sciecia drzewa — najlepiej pdzng jesienig, gdy ma
najmniej sokéw. Sciete drzewo — wysycha. Pociete deski — znéw
schng, nawet do dwodch lat. Suchos$¢ bowiem zmniejsza
wrazliwos¢ na zmienne warunki atmosferyczne, zapobiega
kurczeniu sie, wybrzuszaniu i pekaniu. Bywa, ze drewno trzeba

wrecz odzywicowac.

2 J. Werner, Podstawy technologii..., op. cit., s. 50.

8 Ibidem.

Drewno jest bazg trwalszg niz ptétno, cho¢ takze wymaga
ochrony przed wilgocig i zagrozeniami organicznymi. Jednak
drewno niewtasciwie traktowane jest petne kapryséw: kurczy sie
i wypacza, moze zmienia¢ swojg objetosC i pekac. Badajgc
drewniany podkfad, zadajemy sobie wiele pytan: “Czy drewno
zostato recznie zagruntowane, czy tez przygotowane na skale
komercyjng (...)? Czy zostato gdzies obciete? Czy do wykonania
jakichs widocznych nacie¢ uzyto recznego, czy elektrycznego
narzedzia?”*

Deska ma swoj poczatek w drzewie, zas ptotno powstaje z Inu;

znacznie rzadziej: z konopi, bawetny lub jedwabiu. Obrazy
na ptotnie zaczeto malowac¢ dopiero w renesansie, odtad deska
jako podobrazie zaczyna ustepowac pola nowemu materiatowi,
znajdujgc swe zastosowanie coraz rzadziej i tylko przy

mniejszych formatach dziet.

Skad taka popularnos¢ ptécien Inianych? ,Wtdkna Iniane
sg mocne, elastyczne i trwate, nie wchtaniajg szybko wilgoci
i zawierajg prawie czystg celuloze. (...) Do celow malarskich

4R.S. Levenson, Badanie techniki oraz materiatu obrazu, w: Ekspert kontra dzieto sztuki.
Rozpoznawanie falsyfikatow oraz fatszywych atrybucji w sztukach plastycznych.
Pod red. R.D. Spencera, wyd. Osrodek Ochrony Zbioréw Publicznych, Warszawa 2009, s. 167.
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najlepiej nadaje sie ptotno o tzw. splotach ptociennych
z nici jednakowej grubosci. Watek przeplata sie tu jednostronnie
na przemian z osnowg. Pt6tno o réznych niciach ulega
nierdbwnomiernemu kurczeniu sie lub wydtuzaniu pod wptywem
wilgotnego otoczenia, co moze spowodowaé szybkie pekanie
powtoki obrazu.”® Najlepsze ptdtno jest niebielone (nieostabione
bieleniem chlorem) i nie rozciggajgce sie po wyschnieciu
od wody klejowej.

Ptétno napinamy na krosnach specjalnymi obcegami, potem
przybijamy gwozdziami tapicerskimi. Mozemy nasycic je klejem
kostnym, by ,ptdtno naprezyto sie na krosnach, olej z zaprawy
nie wsigkat w tkanine, a inne sktadniki nie przenikaty na druga
strone przez otworki ptétna.” ® Zapewniamy tym trwato$é ptétna,
ktdre nastepnie pokryte zostaje zaprawa. To mieszanina réznych
mineratow: glinki, kredy, lub gipsu, pokrywajgca porowate
podtoze wchtaniajgce ptyny.

By sta¢ sie obrazem, deska i ptotno potrzebujg farby.
Technicznie rzecz ujmujac, ,farba olejna jest zawiesing pigmentu

5J. Werner, Podstawy technologii..., op. cit., s. 50.

6 bidem.

b
»

» T zad méwiac prosciej: czastki pigmentu

w koloidalnym spoiwie”,
sg spojone olejem Inianym, dzieki czemu catosc¢ jest elastyczna,
a po zaschnieciu: bardzo trwata. Stad bierze sie triumf malarstwa
olejnego w kulturze europejskiej. To technika skomplikowana
i wymagajgca, ale dajgca najszersze mozliwosci tworcze,
dtugowiecznos¢ malowidet i gtebokie tony ich kolorow. Jesli
wyznacznikiem malarstwa olejnego jest uzycie oleju jako spoiwa
- pierwsze takie obrazy powstaty w El Fayum juz w VI wieku
naszej ery. Recepty na farby olejne udzielat wczesniej
wspomniany Teofil-Prezbiter na przetomie XI i Xl wieku,
ale dopiero wiek XV i twérczos¢ braci Jana i Huberta van Eyck
zapoczgtkowaty triumf techniki olejnej. Wiek XVII to odkrycie
malowania alla prima, bez podmaléwek i laserunkdw,
co otworzyto droge eksperymentom romantykow, impresjonistow

i postimpresjonistow. Ale to juz historia malarstwa...

! Ibidem.
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PEJZAZ WENECKI SZKOLY WLOSKIEJ W STYLU
FRANCESCA GUARDIEGO, KONIEC XIX WIEKU

Niewielki pejzaz przedstawia widok na wenecki Canale Grande,
prawdopodobnie z kosciotem Santa Maria di Nazareth (Scalzi).
Ze wzgledu na zbieznos¢ tematu i stylu, obraz sytuujemy w kregu
rokokowego weducisty Francesco Guardiego (1712-1793). Lico
obrazu ukazuje dobrze zachowang warstwe malarskg z delikatnymi
laserunkami i grubo ktadzionym, btyszczacym werniksem.

Odwrocie “Pejzazu weneckiego” jest przyktadem wrecz
podrecznikowej konstrukcji. Rzadko zdarza sie, by tak niewielkie
ptétna zostaty zaopatrzone w rdownie pieczotowita konstrukcje.
Krosno (zwane tez blejtramem), stuzace do napinania ptotna
malarskiego, zostato bowiem wzmocnione poprzez umieszczenie
w jego srodku krzyzujacych sie, lekko wypuktych listew. Stabilizujg
one deski blejtramu, ktory z kolei utrzymuje prawidtowe naprezenie
ptotna. Obecnosc¢ krosna jest wstepem do datowania obrazu. Takie
konstrukcje zaczety powstawac juz w koncu XVI wieku,
kiedy to malarze zaczeli tworzy¢ duzych rozmiarow obrazy olejne
na ptotnie. Oczywiscie jest tez mozliwe, ze ptotno mogto zostac

9



wtornie naciagniete na blejtram, a zatem moze byc starsze
i jedynie posiadac nowsza konstrukcje.

Ponadto w rogach blejtramu zamocowano kliny - ale w jakim
celu? Otoz listwy krosna zwykle nacina sie gteboko przy obu
koncach. Umieszczone w nacieciach niewielkie deseczki - kliny
- wbijaja sie miedzy napierajace na siebie deski. Dzieki temu
regulujg naprezenia ptotna, dodatkowo je stabilizujg i dbaja
o wtasciwg kondycje podobrazia. Ruchome kliny, wprowadzone
do konstrukcji obrazow w XVIII wieku, uratowaty juz niejedno
ptotno

Tak drobiazgowa konstrukcja jest gwarantem spokojnego snu
wtasciciela obrazu. Mozemy sie tylko domyslac, kto i dlaczego
podjat decyzje o zatozeniu tego misternego “gorsetu”.
Z pewnoscig mozemy natomiast powiedzie¢, kto oprawit “Pejzaz
wenecki”. Popularna, brukselska firma ramiarska rodziny van
Thienen zostawita bowiem slad swojej obecnosci: na blejtramie
widzimy nalepke z francuskim napisem: “Cadrews & Dorure |
Charles van Thienen | 28. rue de UEnclume, Bruxelles 4 |
Telephone 18.40.16”.

1 Przyktadem jest “Ostatnia wieczerza”, rowniez Wenecjanina, Tintoretta, z lat 1592-1594.
Fragment odwrocia z krosnem z dwoma poprzeczkami widac tez na obrazie “Las Meninas”
Diego Velazqueza z 1656 roku. Por. B. Zgodzinska, O tym, co mozna odkry¢ po drugiej
stronie obrazu..., Muzeum Pomorza Srodkowego, Stupsk 2004, s. 10.

10
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Pejzaz wenecki szkoty wtoskiej w stylu Francesca Guardiego, koniec XIX wieku
olej na ptétnie o wymiarach 29,3 x 40 cm
z kolekcji galerii Artykwariat
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Pejzaz wenecki szkoty wtoskiej w stylu Francesca Guardiego, koniec XIX wieku (odwrocie)

olej na ptétnie o wymiarach 29,3 x 40 cm

Z kolekcji galerii Artykwariat
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LAS FONTAINBLEAU,
NARCISSE DIAZ DE LA PENA (1808-1876)

Niewielkich rozmiaréw deska przedstawia pejzaz z niespokojnym
niebem i drobng sylwetkg kobiety widocznej miedzy drzewami.
Twércg tego melancholijnego widoku byt Diaz de la Pefia, Hiszpan
z pochodzenia, tworzgcy we Francji, przynalezacy
do Barbizonczykow, prekursorow malarstwa plenerowego, mistrzow
techniki tak zwanego “zabrudzonego pedzla”. Ten ceniony artysta
specjalizowat sie w ciemnych widokach lasu z przeswitujgcg miedzy
listowiem partia nieba. Jego malarstwo cechuje zagadkowy,
niejednokrotnie efemeryczny styl. Warsztatowo wyroznia je
zas walorowe opracowanie gamy barwnej oraz niejednorodna
faktura, potegujgca efekty swietlne na powierzchni obrazu.

Odwréémy teraz deske, na ktdrej namalowano pejzaz. Tyt obrazu
pociemniat, utrudniajgc identyfikacje gatunku drewna, z ktérego
wykonano to sporej grubosci podobrazie. Nosi ono znaki obecnosci
na rynku sztuki. Posrodku wida¢ odcisk z niewyraznym napisem
,Vieille d’Colleurs | Rue Breda 30 Paris”, wskazujgcym na miejsce
oprawy. Sg tu takze stare nalepki, ktorych znaczenie jest dla nas

13
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3. Pamie¢ drewna
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na razie tajemnica: jedna z numerem ,9912” wypisanym czerwonym tuszem
I druga, okragfa, z napisem ,Paris Douanes”, zwigzana z odprawg celng.
Kwadratowe, zétte nalepki z tytu ramy to Swiadectwo aukcji w Christie’s
z dnia 8. kwietnia 1984 roku.

Ogladajac deske, warto zwraca¢ uwage na sposoby obrobki drewna. Czy
Swiadczy ona o recznym, czy maszynowym wykonaniu? Jednak nawet
fabrycznie przygotowane podobrazie wymagato ostatecznej obrdbki
rzemiesinika. Takze przygotowanie deski do potozenia warstwy malarskiej
byto czesto domeng artysty lub jego uczniéw, szlifujgcych i gruntujgcych
podktad.

Deska pracuje, a nawet - jak gdyby zyje, pamietajgc niejako dawne istnienie
w skorupie drzewa. Pracuje powoli, bo takie wtasnie sg drzewa: spokojne,
delikatne, ale i trwafe.! To wiasnie wyginanie sie desek, powracajgcych do
dawnego ksztattu, ich reagowanie na wilgotnosc¢, a takze fakt, ze sg takomym
kaskiem dla szkodnikéw, tworzy swiadectwo tozsamosci drewna. Widaé to
na odwrociu Lasu Fontainebleau, w konstrukcji ramy z wpuszczonymi ukosnie
listwami, a takze w obecnosci matych klockéw drewna, utrzymujgcych obraz
w centralnej pozycji, i dbajgcym o tagodne rozprowadzanie napiec catej
konstrukcji.

1 Por. fascynujace informacje na temat wrazen, uczuc¢ i pamieci drzew w: P. Wohlleben, Sekretne zycie drzew,

Otwarte, Warszawa 2016.
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Las Fontainebleau, Narcisse Diaz de la Pefa [1808-1876]
olej na desce o wymiarach: 24,6 x 35,2 cm, sygnowany l.d. "N Diaz"
Z kolekcji galerii Artykwariat



Obraz brat udziat w wystawie: "VIVE LA FRANCE!" (18.11-04.12.2010) w galerii Artykwariat w Poznaniu.
Obraz katalogowany w: Narcisse DIAZ DE LA PENA. Catalague raisonne de l’oeuvre peint, Pierre Miquel, Rolande Miquel

(poz. 640, jako Porteuse des fagots sur un chemin); oraz: VIVE LA FRANCE! (katalog wystawy w galerii Artykwariat w Poznaniu)




PORTRET DZIEWCZYNKI, 1914,
HERMANN KAUFFMANN (1873-1953)

Portrecista tytutowej dziewczynki, Hermann Kauffmann,
Monachijczyk, byt imiennikiem swojego ojca, réwniez uznanego
artysty-malarza. Niewielkie sceny rodzajowe w domowych
wnetrzach, portrety kobiet — te echa twérczosci Kauffmanna
odnajdujemy w niejednoznacznym przedstawieniu dziewczynki.

To duze, kwadratowe ptotno oprawiono tak, aby wewnetrzne
krawedzie secesyjnej ramy wyznaczaty granice kolistej kompozyciji,
na wzor tonda - okragtego obrazu. Na zewnatrz: kwadrat, w srodku:
koto - to nie jedyna gra z widzem. Dopiero po zdjeciu ramy okazuje
sie, ze w prawym dolnym rogu ptétna, tuz pod sygnaturg, znajduje
sie cos jeszcze: namalowany szybkimi pociggnieciami pedzla...

biaty mis.
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Technika to szkicowa, zgota inna, niz w pracowicie wykonczonej
postaci dziewczynki: “To malarskie impromptu, dopowiedzenie
na marginesie obrazu zmienia w znaczacy sposob postrzeganie
tej pracy.”’

Mozna spekulowac: dlaczego misia ukryto - a raczej od samego
poczatku zatozono, ze bedzie niewidoczny dla oka widza. Czy byta
to zmowa malarza i modelki, znudzonej dtugim pozowaniem
do portretu zamdwionego przez rodzicow? Czy moze zwykty zart
artysty? Moze sprzeciw wobec skostniatego akademizmu? A moze
to atrybut dziecinstwa, ktére mtoda dziewczyna zostawia za soba,
ukrywa, w przededniu zawieruchy wojennej?

Tajemniczy mis, obecny na licu, lecz niewidoczny, jest Swiadectwem
gry, jakg malarz moze prowadzi¢ z odbiorcg. Dowodzi tez, ze nie
tylko Sciany, na ktérych wiszg ptotna, ale rowniez ich ramy moga
,widzieC” ciekawe rzeczy.

T M. Dworak-Mrdz, Surprise, surprise, wpis na blogu galerii Artykwariat, dostepny na:

http://www.artykwariat.pl/blog/2015/07/surprise-surprise/ [dostep 20.04.2017]
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Portret dziewczynki, 1914 r., Hermann Kauffmann (1873-1953)

olej na ptotnie o wymiarach 120,5 x 120,5 cm, sygn. p.d. "Herm Kauffmann jun. 1914"

Z kolekcji galerii Artykwariat




d "
Portret dziewczynki, 1914 r., Hermann Kauffmann (1873-1953)

olej na ptotnie o wymiarach 120,5 x 120,5 cm, sygn. p.d. “Herm Kauffmann jun. 1914"

z kolekcji galerii Artykwariat
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e o SCENA W SALONIE, 1858,
G Y S . 7§ ) JEAN CAROLUS (1814-1897)
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Jean Carolus byt belgijskim malarzem, specjalizujgcym sie
w scenach rodzajowych i przedstawieniach wysmakowanych,
osiemnastowiecznych francuskich wnetrz. O sentymencie artysty
do czaséw Ludwika XV swiadczy omawiana “Scena w salonie”.

W rokokowym wnetrzu widzimy dwie damy, wpatrzone w portret
mezczyzny oprawiony w bogata ztotga rame. Swietliste barwy

nie ktdcg sie tu z atmosferg subtelnej nostalgii za miniong, petng

¢

P 3 RN
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przepychu epoka, zas podtuzne spekania warstwy malarskiej

.

zaskakujgco dobrze wpisujg sie w drobiazgowo przedstawione

"
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sprzety domowe o réznorodnych fakturach.

Spdjrzmy jednak na oprawe obrazu. Cho¢ z zatozenia rama stanowi
1]

jedynie “element plastycznego zamkniecia malarskiej kompozyciji”,

] Q’PJI;‘JK.‘;] L A

to jednak zawsze byta ona swiadectwem rozmaitych upodoban
danej epoki. Twérca obramowania do “Sceny w salonie”, choc¢

:.~“.‘I“.‘~;})’.A
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anonimowy, doskonale uzupetnit zatozenia malarskie Jeana
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Ty e ™ “ o "L W .w..,‘, Carolusa. Obficie zdobiona, o drewnianej konstrukcji i gipsowych
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\\ , ."i. " = b = 4}' $ T Mielniczuk, B. Grzegorzewski, Historia ramy do obrazu, Krajowa Agencja Wydawnicza, Warszawa
b 1977,5.5

‘._
,',A
S

r

21



CZESC PIERWSZA: MATERIA

wykonczeniach, oprawa stata sie miniaturyzacjg stylu rokokowego,
ktdry “zatracajgc klasyczng symetrie baroku, zyskuje niespotykane
dotgd bogactwo wykwintnego ornamentu, kaprysnego
i rozwichrzonego (...) Rzezba ta jest bardzo plastyczna, czesto
azurowa, odrywa sie od powierzchni ramy nie tylko do przodu i na
zewnatrz, ale réwniez wybiega na powierzchnie malowidta.”? Ztota
rama ujmujgca rokokowg scene, wzmacnia jej piekno, nadaje powagi
i elegancji. Oprawa o tak bogatej formie podkresla, iz mamy
do czynienia z dzietem wyjgtkowym.

Mimo solidnej grubosci deski ze “Sceng w salonie”, zdecydowano
sie na umieszczenie na jej tyle parkietazu, czyli kratownicy
utworzonej z listew. Mozemy na nich zobaczy¢ trzy odciski pieczeci
w czerwonym laku z napisem ,FH. Buyse/Tableaux modernes/
Bruxelles”, wskazujgcym na wykonawce owej konstrukcji. Parkietaz
miat zapobiegaé odksztatceniom deski, ale o tym powiemy w drugie;
czesci katalogu, przy omawianiu “Zabaw na lodzie” Willema de
Klerka.

2 T. Mielniczuk, B. Grzegorzewski, Historia ramy do obrazu..., op. cit., s. 34.
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, Jean Carolus [1814-1897]
olej na desce o wymiarach 55,5 x 45,5 cm, sygn. l.d. "J.Carolus 1858"

1858 r.
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Scena w salonie

z kolekcji galerii Artykwariat

e «aa i



i

p.
1
*

Boar TR L

&

M T R
| \\ﬁlm-m'm i ]
T e N ‘mmﬂ\*a

Obraz brat udziat w wystawie "ONE. Galeria ARTYKWARIAT i mtodzi artysci” (07-29.05.2010), galeria ARTYKWARIAT w Poznaniu.
Obraz katalogowany w: ONE. Galeria ARTYKWARIAT i mtodzi artysci (katalog wystawy w galerii Artykwariat)
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KONSERWACJA

1. Rozpad i przywracanie
2. Pekniecia na lodzie
3. Zagadka formatu

4. Ptétno ciete i ktute

O KONSERWACJI DZIEL

Chyba kazdy z nas styszat o jakiej$S ,katastrofie obrazu”. Dzieta doswiadczajg
zniszczen réznego stopnia. Poprzez nieodpowiednie warunki przechowywania
— zniszczenia — z poczatku niewielkie, moga postepowac. Czasem jednak troska
i nawet najczulsza opieka nie wystarcza, a uszkodzen nie da sie przewidzie¢. Tak
byto w przypadku ,,Marzenia sennego” Pablo Picassa, kiedy to rozemocjonowany
witasciciel obrazu uszkodzit ptétno wiasnym tokciem.

Konserwator ,tgczy w sobie — obok warsztatu artysty plastyka — warsztat nauk
$cistych”? Uwalnia pierwotny urok dzieta spod warstw czasu i ingerencji,
odstaniajgc przy tym ukryte formy, kierunki sztuki oraz wiadomosci
o artystach® Styszymy czasem o btedach konserwatorskich, przemalowaniu
lub zbyt agresywnym czyszczeniu. Miedzy muzealnikami i antykwariuszami krgzy
przedwojenna historia obrazu przypisywanego Rembrandtowi: ,Pseudo-
konserwator, ktory pod wierzchnig warstwg farby dojrzat jak gdyby dawniejsza,
1 Podobno uspokajat przy tym zebranych gosci: ,,Cieszcie sie, ze ja to zrobitem.” Por. historie w: M. Dworak-Mroz,

Rekordowy Picasso cz.2, dostepny na blogu galerii Artykwariat: http://www.artykwariat.pl/blog/2015/06/rekordowy-
picasso-cz-2/, dostep 22.04.2017.

2Dzieto sztuki w konserwacji. Katalog wystawy. Rada Artystyczna Sekcji Konserwacji Zwiazku Polskich Artystow Plastykow
w Krakowie. Biuro Wystaw Artystycznych w Krakowie, 1976, s. 2.

3Na tym polu badania pigmentow prowadzi Mirostaw Wachowiak z Zaktadu Konserwacji i Restauracji Sztuki Nowoczesnej
UMK w Toruniu. Por. np. Wachowiak M., Fizykochemiczne badania dziet sztuki - niedocenione, konieczne narzedzie pracy
eksperta, historyka sztuki, antykwariusza, w: Problematyka autentycznosci dziet sztuki na polskim rynku. Teoria - praktyka
- prawo, Narodowy Instytut Muzealnictwa i Ochrony Zbioréw w Warszawie, Warszawa 2012.
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czerwong farbe, sadzit, ze zmywajgc poktad gorny, odstoni

witasciwy obraz. (....) Wspaniaty obraz przestat istniec.” ‘

Jednak konserwatorskie porazki nie powinny nam przestonié¢
napraw udanych, wrecz modelowych, prawdziwych gwiazd
sztuki konserwaciji, ktorych autorzy pozostajg czesto anonimowi.
Swietowaliémy odzyskanie dziet znanych i waznych, takich
jak wytropiona w Niemczech zguba wojenna, ,Pomaranczarka”
Aleksandra Gierymskiego z Muzeum Narodowego w Warszawie
czy odebrana ztodziejowi ,Plaza w Pourville” Claude Moneta
z Muzeum Narodowego w Poznaniu. W tych przypadkach
to konserwatorzy ostatecznie przywrocili dzieta publicznoéci.5

4 Por. J. Bielinski, Zjawiska zachodzace w obrazach, Z cyklu: Konserwacja dziet sztuki,
Spotdzielnia Wydawnicza ,,Czytelnik”, Warszawa 1949., s. 15. Podobna historie opowiadat
antykwariusz rozzalony przemyciem domniemanego obrazu Witolda Wojtkiewicza, cytowany

w: D. Zaglewska, Wptyw kapitatu kulturowego na polski rynek antykwaryczny, Poznan 2016
(praca niepublikowana).

50 ,Pomaranczarce” ze swada pisze Anna Lewandowska z Muzeum Narodowego w Warszawie na
blogu ,Muzeum w biatych rekawiczkach”. Por. na: http://blog-konserwacja.mnw.art.pl/?
tag=pomaranczarka, dostep 22.04.2017. Natomiast projekt konserwacji ,,Plazy w Pourville” pod
kierownictwem Teresy Koziot zostat zilustrowany w krotkim filmie dostepnym na: https://
www.youtube.com/watch?v=G9GwagdO0-VE, dostep 22.04.2017.

Przepisy i technologie mogga mie¢ znamiona indywidualne;
tworczosci. Vermeer samodzielnie ucierajgcy barwniki zastynat
z niepodrabialnego, ultramarynowego btekitu® W dawnym
malarstwie artysta ,sam wszystko przygotowywat: podobrazie,
zaprawy, farby i werniksy do wykonania dzieta. Ten sposob pracy
i realizacji dzieta zapewniat im trwatosc i blask, ktory do dzis dnia
podziwiamy z wyjatkiem takich wypadkow, gdy artysta nie mogt
przewidzie¢ wszystkich warunkoéw, w jakich dzieto ma trwag,
albo eksperymentowat.”’

Dla przykfadu przypomnijmy sobie Leonarda da Vinci i jego
»,Ostatnig wieczerze”, a takze ,,Rzez na Chios” Eugéna Delacroix,
powstajgcg, gdy artysta z powodu biedy kupowat najtansze
farby. Niestety, ,niebezpieczenstwo dla trwatos$ci dziet sztuki

6 Chot lepiej rzec, ze farby przygotowywat mu uczen - lub stuzaca - podtug wizji rezysera
,Dziewczyny z perta” (Peter Webber, 2003), a styl malarza jednak byt mozliwy do podrobienia,
co wykazat Hans van Megereen. Por. F. Wynne, To ja bytem Vermeerem. Narodziny i upadek
najwigkszego fatszerza XX wieku, Rebis, Warszawa 2007.

7J. Werner, Podstawy technologii..., op. cit., s.100-101.
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zarysowato sie z chwilg powstania przemystu farb i spoiw
malarskich coraz wiecej postugujgcego sie sktadnikami
wytwarzanymi przez nowg chemie. Od XIX wieku notuje sie
wypadki samouszkodzenia, a nawet zniszczenia dzieta,
na skutek uzycia przez artyste nowosci handlowych
produkowanych przez przemyst materiatow malarskich.”®
Dlatego tez nie tylko konserwatorzy, ale i kolekcjonerzy Iub
marszandzi cenig prace, ktérych materia powstawata pod okiem
artysty. Autorskie mieszanki i recepty pomagajg bowiem ustali¢
autorstwo obrazu, zadatowaé go i umiejscowi¢ jego powstanie,

ale takze wptywajg na jego stan zachowania.

Obrazy trwajg, przeobrazajgc sie. Ciemniejg, pekaja, kruszeja,

nikng. Wcigz “patrzq”9

na nas, czasami ,mrugajg”, innym razem
~ptacza”, opowiadajgc swe przedziwne historie zniszczen

| napraw.

8,. Werner, Podstawy technologii..., op. cit., s.100.

Por. J. Bielifiski, Zjawiska..., op. cit., s. 10.
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ZABAWY NA LODZIE,
WILLEM DE KLERK (1800-1876)

Pejzazyste Willema de Klerka mozna nazwac¢ romantycznym realista:
zapatrzony w XVII- wieczne malarstwo - ztoty wiek swego kraju,
odtwarzat z upodobaniem ukochane przez Holendréow sceny.
Nalezaty do nich zimowe pejzaze z targanymi wiatrem konarami
drzew czy twardg pokrywag lodu, a wiec motywami wymagajgcymi
niebywatych umiejetnosci malarskich. Takie wifasnie sg “Zabawy
na lodzie” de Klerka, lecz pod ich powierzchnig kryje sie cos jeszcze.

Na srodku obrazu wida¢ podtuzne, proste pekniecie deski. Ma ono
Scisty zwigzek z obecng na odwrociu konstrukcjg parkietaza
— wspomniang juz wczesniej kratownicg z drewnianych listew.
W takich obrazach bowiem “deska paczy sie na skutek zmian
w naprezeniach w zwigzku z higroskopijnoscig drewna.
Zabezpieczy¢ mozna takie malowidto przez usztywnienie
na parkiecie. Na odwrotnej stronie deski przykleja sie w réwnych
odstepach listwy. Ruch deski odbywa sie gtéwnie w kierunku
poprzecznym do witokien, dlatego listwy w tym kierunku

umocowuje sie luzno.”' Poziome poprzeczki parkietaza

1. Werner, Podstawy technologii..., op. cit., s. 62. W przypadku omawianego obrazu mamy

do czynienia z potaczeniami prostymi listew parkietaza.
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sg elementami ruchomymi, tak, aby w zaleznosci od naprezen, listwy
mogty, w sposob niezauwazalny dla ludzkiego oka, przesuwac sie
i stabilizowac prace drewna.

Teoretycznie wiec zamontowany na odwrociu ,Zabaw na lodzie”
parkietaz pojawit sie juz po powstaniu pekniecia, aby zapobiec
dalszej destrukcji obrazu. Ale mozliwy jest takze odwrotny
scenariusz: by¢ moze wykrzywiajgca sie deska zostata
wyprostowana zbyt gwattownie, moze parkietaz zablokowat ruchy
deski tak, ze obcigzenie okazato sie zbyt duze, powodujgc
pekniecie?2 Tego nie wiemy, mozemy jednak zatozyc¢, ze de Klerk nie
namalowatby nic na juz peknietej desce. Historia sztuki dawnej nie
odnotowuje raczej takich form eksperymentu artystycznego.
Ponadto na wtornos¢ pekniecia deski wskazuje fakt, ze w tym
miejscu nie natozono grubej warstwy farby, a uwazne ogledziny
pozwalajg dojrze¢ jedynie delikatne zatamanie ptaszczyzny deski.

2Badacze wskazuja takze na inny negatywny wymiar zaktadania parkietazu, bedacego czasem oznaka
nadmiernej opieki, niszczacej pierwotna powierzchnie podobrazia i zacierajacej oryginalne sposoby
obrobki drewna lub wrecz dawnych znakéw na desce. Por. M. Schuster-Gawtowska, Znaki cechowe na
odwrociach flamandzkich obrazéow na drewnie, ,Studia i Materiaty Wydziatu Konserwacji Dziet Sztuki
Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie”, Akademia Sztuk Pieknych w Krakowie, Krakow 1992, s. 10.
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Nie bez powodu lepiej, by drewno parkietazu byto takie samo,
jak drewno podobrazia. Rézne gatunki drewna inaczej przeciez
reagujg na warunki zewnetrzne, a muszg przeciez wspotpracowac,
by tagodzi¢ napiecia i zapobiega¢ nadmiernym wygieciom.3 Bez
parkietazu deska ulegnie odksztatceniom, w zaleznosci od tego,
z jakiego miejsca pnia zostata pozyskana. Ale zatozenie elastycznego
gorsetu z listew musi poprzedzi¢ przygotowanie wrazliwego
“pacjenta”. Deska to jednak wcigz materiat delikatny i zywy.

3Aleksandra Trochimowicz w streszczeniu rozprawy doktorskiej pt. Wptyw parkietazy na odksztatcenia
podobrazi drewnianych i stan zachowania warstw malarskich (Warszawa 2015, niepublikowana)
podkresla jednak, ze uszkodzenia obrazow z parkietazem wynikaja raczej z nieodpowiednich
warunkow przechowywania i warunkdw mikroklimatycznych, anizeli z rodzaju parkietaza i jego

sprawnosci. Por. streszczenie dostepne na: http://wtd.sggw.pl/pix/files/A.Trochimowicz-
streszczenie.pdf, dostep 22.04.2017.
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Zabawy na lodzie, Willem de Klerk [1800-1876]
olej na desce o wymiarach 29,3 x 38,5 cm., sygn. p.d. "W. de Klerk"
Z kolekcji galerii Artykwariat
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Obraz brat udziat w wystawie "Jestem w Holandii" (05.05.-04.06. 2011) w galerii Artykwariat w Poznaniu
Obraz katalogowany w: Jestem w Holandii (katalog wystawy w galerii Artykwariat)
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RYBACY U BRZEGU RZEKI,
FUGENE GALIEN-LALOUE (1854-1941)

Tworzacy pod kilkoma pseudonimami (Lievin, Galiany, Dupuy),
artysta pozostawit niezliczone ilosci wedut paryskich, ktore
dokumentujg zycie miasta pod koniec XIX i w pierwszej potowie
XX wieku. Jego “Rybacy u brzegu rzeki” noszg slady wielu
pozniejszych ingerencji. Obraz zostat na pewnym etapie wyjety
z ramy i pozbawiony blejtramu, a nastepnie przyciety, przytwierdzony
na wtorng sklejke i osadzony w nowej ramie. Ptétno wzmocniono
przy tym wtdérng siatkg materialowg. Dlaczego tak sie stato
- nie wiemy. Mozemy jednak odtworzy¢ kolejne etapy zmian, badajgc
poszczegolne elementy obrazu.

Lico obrazu w niczym nie zdradza skomplikowanych loséw dzieta,
za to odwrocie wrecz o nich krzyczy. Przyciecie ptdtna jest bardzo
widoczne: warstwa malarska dosiega do samych krawedzi
podobrazia. Skad wiemy, ze nie byto tak od samego poczatku? Otéz
praktyka warsztatowa wymaga niezamalowania krajek ptdtna
I pozostawienia kilkucentymetrowego ,marginesu” tkaniny, tak,
by naciggajgc gotowy obraz na blejtram, moéc bez uszkodzenia

warstwy malarskiej przybi¢ obraz gwozdziami do krosien.
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Tymczasem “Rybakéw...” nie naciggnieto na deski krosna,
lecz przymocowano na sklejke i zespojono za pomocg zszywek,

a nie gwozdzi. Sklejka, jako cienki arkusz sklejonych drewnianych

warstw, bywa réznej jakosci, zaleznie “od gatunku uzytego drewna,

31

jego grubosci, stopnia wilgotnosci, jakosci kleju.”' Mimo to

~przyklejanie malowidta na ptyty pilsniowe lub sklejki, aby usztywni¢

o

IR

-

obraz, nie jest wskazane, gdyz niejednakowy wspotczynnik

rozszerzalnosci poszczegdlnych warstw po pewnym czasie moze

-

spowodowac¢ powstawanie pekniec i wybrzuszen na ptétnie” 2

' e

Ale dlaczego obraz Galiena przycieto? Mozemy pusci¢ tu wodze

fantazji: ptotno byto uszkodzone, a moze skradzione i wyciete z
ramy, jak poznanska “Plaza z Pourville” Moneta? Mniej
prawdopodobne, by chciano dostosowac¢ format do wymogéw
handlowych - znamy przeciez tego malarza witasnie z niewielkich

‘;
°
| -
l
v
-—
a
-
‘I
-
.-

- v

prac. Ponadto, sygnatura autora jest tam, gdzie zazwyczaj
praktykuje sie jej umieszczanie w rogu obrazu. Niemniej, obraz

1J. Werner, Podstawy technologii..., op. cit., s. 62.

2|bidem.
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przycieto, dostosowujgc go do wymiarow nowej ramy, w ktorej
musiat sie zmiescié.?

“Rybacy....” sg tez zywa przestroga, ,by ptétno nie dotykato
powierzchni krosien. W przeciwnym wypadku wewnetrzne krawedzie
listew pozostawiajg po pewnym czasie trwaty $lad zatamania
widoczny na obrazie.”* Spogladajac pod $wiatto, widzimy na ptétnie
odciski starego krosna, nieznacznie przesuniete w osi. Tak dziatania

lub zaniedbania dotyczace odwrocia mszcza sie na licu obrazu.®

Czy zatem omawianego obrazu nie lepiej schowaé w magazynie
i nigdy nikomu nie pokazywac? Nie, poniewaz w kolekcjach,
muzeach i na rynku sztuki spotykamy obrazy w bardzo rozne;
kondycji, a widoczne btedy majg ogromna wartos¢ edukacyjna.

3 Dociekanie oryginalnosci formatu obrazu ma znaczenie dla ustalenia jego przesztosci, ale tez
autentycznosci. | tak na przyktad “Dama z gronostajem” Leonarda da Vinci byta malowana
juz w ramie, co wnioskujemy z nieobecnosci gruntu malarskiego na krawedziach deski. Stad wiemy,
ze zostaty zachowane autentyczne wymiary deski i nikt jej nie zmniejszat. Por. K. Kwiatkowski, Portret
damy z gronostajem Leonarda da Vinci w s$wietle badan technologicznych, “Rocznik Muzeum
Narodowego w Warszawie” Il, Warszawa 1957, s. 532.

4J. Werner, Podstawy technologii..., op. cit., s. 56.

SW tej sytuacji mozna jeszcze podklei¢ obraz nowym ptotnem, czyli dublowad je. Mozna pamietaé tez
o zapobieganiu szkodom i przy konstruowaniu blejtramu zestruga¢ listwy ukosnie, brzegi
na zewnetrznym obwodzie krosna zaokragli¢, a poprzeczne listwy wzmacniajace krosno zachowac
w pewnym, okoto centymetrowym odstepie od ptotna.
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Rybacy u brzegu rzeki, Eugene Galien-Laloue [1854-1941]
olej na ptotnie o wymiarach 40,5 x 49,5 cm., sygn. p.d.: ,,J. Lievin"
Z kolekcji galerii Artykwariat
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Obraz brat udziat w wystawie "VIVE LA FRANCE!"(18.11-04.12.2010) w galerii Artykwariat w Poznaniu
Obraz katalogowany w: VIVE LA FRANCE!, katalog wystawy w galerii Artykwariat.
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ARYSTOKRATA OGLADAJACY BIALA BRON, ok. 1880
ZYGMUNT SOKOLOWSKI (1859?-1888)

Scena z arystokratg jest dowodem zrdéznicowanych doswiadczen
artystycznych Zygmunta Sokotowskiego. Malarz wyniost
z monachijskiej Akademii oraz krakowskiej Szkoty Sztuk Pieknych
solidny, akademicki warsztat. Swietlisto§é barw ubioru
przedstawionego arystokraty i ciekawy kadr kompozycji wskazuje
natomiast na wptyw Paryza, osrodka skupiajgcego wowczas
najbardziej aktualne tendencje w sztuce i nowe kierunki. Sokotowski
znany jest z nastrojowych pejzazy, a takze tematyki rodzajowe;,
mysliwskiej i sportowe;.

Omawiany obraz uchwycit chwile, ktora poprzedza kazdy pojedynek:
ogladanie i ocene broni. By¢ moze jest to moment jej zakupu,
targowania sie o cene, a nawet refleksji, jak potoczy sie walka
i kto wygra? To zbieg okolicznosci, ze ptétno, na ktérym arystokrata
oglgda szpade, wyglada, jakby samo brato udziat w pojedynku.
| nie chodzi tu o typowe krakelury, ktére sg dowodem na to, iz kazde
stare ptotno, przed ditugi czas narazone na ciggta ruchliwosc,
doswiadcza spekan warstwy malarskiej.
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Jesli spojrzymy na lico obrazu nieco z boku, dojrzymy, ze jest ono
miejscami wgtebione lub wybrzuszone, co uwydatnia zwilaszcza
jednolity, ciemny ton w godrnej partii obrazu. Kiedy odwrdcimy prace,
zobaczymy, ze ptétno nosi slady przebicia lub rozerwania,
a owe uszkodzenia zostaty zalepione tatami. By¢ moze takie ubytki
w ptotnie spowodowaty zapadniecia i wyniesienia lica. Choc tatki na
odwrociu sg widoczne, a ich krawedzie lekko odstajgce, nie sposob
odmowié skutecznosci takiemu sposobowi ratowania obrazu. Ptotno
“trzyma sie w sobie”, a jego zniszczenie nie postepuje. Cho¢ tkanina
ta jest bardzo cienka, przesmarowanie jej gruntem Ilub klejem

zapewnito sztywnosc¢ i dobre napiecie, mimo braku klindw w krosnie.

Przyjrzymy sie rowniez widocznym z boku odwrocia, starym
gwozdziom tapicerskim, ktorych szerokie i ptaskie gtowki najlepie;
sprawdzaly sie w nabijaniu ptétna na blejtram

Nacieszmy oko - nie tak czestym w koncu - widokiem oryginalnych
gwozdzi i przymocowanego do nich, kruchego ptétna. Ugodzony,
przebity i zatatany “Arystokrata” jest paradoksalnym swiadectwem
stabosci, ale i sity podobrazia.

1Jerzy Werner pouczat, by takie gwozdzie miaty najlepiej 8-15 mm dtugosci i byty nawoskowane
lub pokryte zywica. Por. J. Werner, Podstawy technologii..., op. cit., s. 56.
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Arystokrata ogladajacy biata bron, ok. 1880 r., Zygmunt Sokotowski (18597 -

1888)

olej na ptotnie o wymiarach 46 x 32,5 cm., sygn. l.d. ,,Sokotowski”

Z kolekcji galerii Artykwariat




Arystokrata ogladajacy biata bron, ok. 1880 r., Zygmunt Sokotowski (18597 - 1888)

olej na ptotnie o wymiarach 46 x 32,5 cm., sygn. l.d. ,,Sokotowski”
Z kolekcji galerii Artykwariat
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1. Naczynia potaczone “‘“’

PROWENIENCJA

1. Naczynia potaczone
2. Wedrujacy Holender
3. Pejzaz handlowy

4. Dziejowa uktadanka

HISTORIA | POCHODZENIE DZIEL

Kazde zamalowane ptétno i drewno to inny Swiat, inne tradycje, cechy i potrzeby.
Kazdy obraz to takze inna historia. ,,Proweniencja” to stowo obco brzmigce,
tymczasem chodzi tu wtasnie o historie, swoistg biografie dziet.’

Na sSwiatowym rynku sztuki normag jest ,informowanie przy sprzedazy
o dotychczasowych losach obrazu: w czyich rekach wczesniej pozostawata, kiedy
i za jakg cene zmieniat wtascicieli, do jakich kolekcji byt wigczony. W Polsce domy
aukcyjne tylko sporadycznie zamieszczajg w katalogach aukcyjnych informacje
o proweniencjach sprzedawanej pracy.”? Dlatego nasi kolekcjonerzy i galerzysci
czesto narzekajg na niewiadome pochodzenie obiektéw.® To jedna z najwiekszych
stabosci krajowego rynku. Warto dodag, iz nie zawsze tak byto, na co wskazuje
choéby historyczny przyktad praktyki rodzimego kolekcjonera, Atanazego
Raczyr’uskiego.4

! Wiecej na temat biografii przedmiotow pisze: |. Kopytoff, Kulturowa biografia rzeczy - utowarowienie jako proces,

w: Badanie kultury. Elementy teorii antropologicznej, pod red. M. Kempnego i E. Nowickiej, Panstwowe Wydawnictwo
Naukowe, Warszawa 2003, s. 261-264; oraz: Provenance.The Alternative History of Art, pod red. G. Feigenbaum i I. Reist,
Getty Research Institute, Los Angeles 2012.

2 P. Sarzynski, Przewodnik po rynku malarstwa, ISKRY, Warszawa 1999, s. 108
8 Por. D. Zaglewska, Wptyw kapitatu kulturowego na polski rynek antykwaryczny, op. cit.

4 Jak zauwazat Piotr Michatowski, 6w kolekcjoner gromadzit petng dokumentacje zbieranych dziet, a takze sam zalecat

przechowywanie korespondencji, rachunkow, ekspertyz i wypisow ze zbiorow. Por. P. Michatowski, Galeria Atanazego
Raczyniskiego, Muzeum Narodowe w Poznaniu, Poznan 2005.
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1. Naczynia potaczone

Na szczescie odwrocia wielu obrazéw zachowaty ,rzadko
kompletne nalepki lub pieczecie antykwariatow, salonéw, doméw
aukcyjnych. Z tych szczatkdw dokumentacji, do ktorej nalezg tez
rozmaite napisy, oznaczenia depozytowe lub rewindykacyjne,
mozna przedledzic wedrdéwke, a niekiedy i historie obrazu.”
Kazda informacja jest cenna. Kiedy odwrocie obrazu milczy,
“przy braku zachowanych archiwaliow jest to praca bardzo
zmudna, zas jej wymierny efekt - graniczy niemal z cudem.
Czasem udaje sie odnalez¢ slad w dawnym inwentarzu,
informacje w przedwojennym katalogu aukcyjnym lub

reprodukcje w katalogu czy czasopiémie”6

Dzieta muzealne majg przewage nad tymi galeryjnymi w postaci
kart inwentaryzacyjnych, zawierajgcych drobiazgowe opisy
wszystkiego, co wazne przy identyfikacji dzieta. Dlatego
muzealna dokumentacja jest cennym zrédtem informaciji nie tylko
w zakresie oceny formalnej obiektu, ale tez jego pochodzenia,

Ss. Botdok, Antykwariaty artystyczne, salony i domy aukcyjne. Historia warszawskiego rynku
sztuki w latach 1800-1950, Neriton, Warszawa 2004, s. 6.

6 M. Bryl, Rynek sztuki w Polsce. Poradnik dla kolekcjonerow i inwestorow, Panstwowe
Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 2016, s. 34.

stanu, a takze historii wystawienniczej i obecnosci w kolekcjach.
W podobny sposéb przedmioty ewidencjonowaty salony
antykwaryczne DESY przed 1989 rokiem. Dzis taka praktyka
bytaby bardzo potrzebna krajowemu rynkowi sztuki, cierpigcemu
swoisty gtéd prowenienciji.

Sledzenie losu wielu obrazéw pozwala stwierdzié¢, ze muzea
I rynek sztuki nie sg przeciwstawnymi biegunami czy wrecz
wrogimi swiatami. To raczej naczynia potgczone. Czasem rynek
dostarcza okazy muzeom, jak w przypadku prestizowe;
londynskiej galerii Colnaghi, specjalizujgcej sie w dzietach
dawnych mistrzow, ktéra juz w 1899 roku sprzedata ,,Szklanke
wina” Johannesa Vermeera do berlinskiej Gemaéldegalerie!
Rowniez omawiany w tej czesci katalogu ,Pejzaz” Jana
Stanistawskiego dostat sie do muzealnej kolekcji z handlu
antykwarycznego.

7Dzieje tego zakupu zostaty szczegotowo opisane w historii galerii Colnaghi: por. https://
www. paperturn.com/uk/flipbook/id/collcortes/past-present-future?pid=NjY6666#/7, dostep
22.04.2017.
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Czasem - cho¢ niezwykle rzadko w Polsce — muzea ,,czyszczg”
kolekcje, sprzedajgc na aukcjach i pozyskujgc w ten sposdb
fundusze na nowe zakupy. Bywajg kolekcjonerzy zasilajgcy
zbiory muzedéw - Swiadomie, w formie darowizny, lub
mimowolnie, za posrednictwem domodéw aukcyjnych lub
marszandow organizujgcych transakcje. Sg w koncu eksperci
muzealni, wysoko cenieni przez dilerdw sztuki. Ale i znawcy
z rynku sztuki wspomagajg instytucje swg wiedzg kolekcjonerskag
czy handlowa. Jedni bez drugich — nie funkcjonujg w pefni.
Nie bez racji na rynku méwi sie, ze muzealnik tylko wtedy
osiggnie petnie swego znawstwa, gdy oswoi sie z dzietami
najlepszymi, jak i tysigcem falsyfikatow, obrazéw stabszych,
watpliwych, z gietd antykdéw i pchlich targéw.

By dobrze funkcjonowac¢ razem, muzea i rynek sztuki powinny
wypracowywaé wspodlne, rozwazne rozwigzania na polu dziet
zaginionych w czasie wojny, a dzis krazacych po rynku,
lub znacjonalizowanych po wojnie i bedgcych dzis przedmiotem
roszczen reprywatyzacyjnych.®

8T. Pleskot, Problem wtasnosci dziet sztuki w kontekscie reprywatyzacji - wybrane zagadnienia,
[w:] Rynek sztuki. Aspekty prawne, pod red. W. Kowalskiego i K. Zalasinskiej, Lex a Wolters
Kluwer, Warszawa 2011. s. 276.

Obrazy miewajg biografie skomplikowane i dramatyczne,
jak zobaczymy na przyktadzie obrazu Wtadystawa Slewiﬁskiego,
sygnowanego posmiertnie, przez zone artysty i dtugo
czekajgcego na ponowne odkrycie na rynku. Zbadanie
okolicznosci takich wedrowek obiektu wymaga ogromnej
wprawy, zrecznosci i doswiadczenia kolekcjonera, antykwariusza
lub eksperta. To wysitek, ktéry sie optaca: im lepiej bowiem obraz
zostanie opisany, im wiecej o nim wiemy, tym wyzsza moze by¢
jego wartos¢, nie tylko poznawcza...
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2. Wedrujacy Holender
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KUSZENIE sw. ANTONIEGO, NIEZNANY MALARZ (FASSOR?), XVIII w.

Niewielka scena na desce przedstawia siedzgcg postac sw.
Antoniego Pustelnika, starca z siwg brodg i wiosami, przed otwartg
ksiegg z nutami. Mnichowi towarzyszy diabet w kosmatym kotnierzu,
a takze demony przypominajgce fantastyczne zwierzeta.

Obraz nie zostat sygnowany na licu, jednakze obecnos¢ motywu
czestego u holenderskich tworcow, takich jak David Teniers Mtodszy
(1610-1690), a takze informacje zawarte na odwrociu, pomagaja
ustali¢ atrybucje. Na miejscami pociemniatym drewnie widzimy stare
napisy wykonane czarnym atramentem: “Die Plage des Antonii [?]/
pinxit Fassor”, oraz “St. Antonius Eremite — pinx. - Fassor”. Mozemy
wiec wywnioskowaé, ze witasciciel lub opiekun obrazu posiadat

informacje lub przekonanie, iz autorem malowidta byt niejaki Fassor.

Niestety, stowniki artystow, spisy malarzy czy bazy rynku sztuki
nie zamieszczajg zadnych danych na temat tego nazwiska.
By¢C moze zostat popetniony btad w zapisie, by¢ moze stowna
informacja o autorze obrazu kragzyta tak dtugo, az zostata
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znieksztatcona. Ponadto autorstwo w dawnej Holandii
byto rozumiane znacznie swobodniej, niz dzis, rozszerzajgc sie
niekiedy na catly warsztat artysty, jego ucznidéw lub nasladowcow.
Poszukiwanie precyzyjnej atrybucji jest tu wiec tak niemozliwe,
jak i niecelowe.

Na szczescie od pewnego momentu mozemy doktadnie ustali¢

TAND AWAN

Sciezke wedréwek tajemniczego obrazu. Dzieje zapisane na

AINVNZOd ™M

MOVN TAZYd 'AOL DSONSVIA

odwrociu mozna zacza¢ od sladow odciskow pieczeci oraz znaku
“#3” Swiadczgcego byé moze o cenie trzech dukatéw za obraz!
Sledzac dalej historie obrazu, napotykamy drukowana nalepke
inwentaryzacyjng Poznanskiego Towarzystwa Przyjaciot Nauk

:5@Mbmnm’)ﬂe{rm | MUZEUM NARODOWE
. s . . 0 ;OITOI‘? W POZNANIU i
z numerem 243, pochodzgcg z 1932 roku. Dzieki temu zapisowi 7 Die Progeses b Fntontus - i MO W AUAL
ustalono sposéb pozyskania obrazu: zostat on podarowany przez S = -
Wojciecha Janowicza dla Muzeum im. Mielzynskich Poznanskiego 195

d N3

Towarzystwa Przyjacidt Nauk, zapisem testamentowym z 1876 roku.

17a te i inne uwagi na temat obrazu dziekujeme Piotrowi Michatowskiemu, kuratorowi Galerii Sztuki
Europejskiej Muzeum Narodowego w Poznaniu.
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2. Wedrujacy Holender |=

Wazng informacje odnajdziemy réowniez na nalepce w prawym gérnym

rogu z numerem 1068. Dotyczy ona numeru inwentaryzacyjnego Altes
Gemaldeverzeichnis, a wiec prowizorycznego spisu dziet z lat
1939-1940. W 1939 roku wszystkie obrazy z poznanskiego muzeum
zostaty zarekwirowane przez okupanta, a nastepnie witgczone do

zbioréw nowopowstatego Kaiser-Friedrich-Museum Posen, i opatrzone
niemieckimi znakami.

Odwrocie dzieta domniemanego Fassora daje $wiadectwo

przynaleznosci do KFMP, takze dzieki obecnosci nalepki z 1941 roku,
z opisem obiektu i numerem nowego inwentarza. Powielono tu
informacje o prawdopodobnym autorstwie obrazu, uczciwie zapisujgc:
“Malarz nieznany” (oryg. “Unbekannter Maler | Fassor?”) Pobliski napis
“KFMP/561” réwniez powtarza te informacje. Znaki naniesiono biatg
farbg wprost na deske podobrazia oraz powtdrzono na ramie obrazu,
. . co byto wéwczas powszechng praktyka. Wreszcie wedréwka obrazu

. ,q’;r(:" ‘Q][nbetan o Q}lefffﬂ’ | dobiega konca, o czym informu?a na-s .nalepki z podo.brazia i ra.lmy:

.“';:4: b ; 5‘:‘“-‘”1, ~Inw. Prow. 115 ; Mo 1412”, nalezace juz do Muzeum Wielkopolskiego
W .@“ymbegblﬁx\t e " (od 1950 roku: Muzeum Narodowego) w Poznaniu.
N TR e

.
"

Tak oto odwrocie, opowiadajac historie jednego dzieta, skupito jak
w soczewce dwudziestowieczne dzieje poznanskiego muzealnictwa.
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PEJZAZ, 0ok.1900
JAN STANISLAWSKI (1860-1907)

\

Typowy dla Jana Stanistawskiego, kameralny pejzaz na niewielkiej
desce, odznacza sie niezwyktga harmonig. Widok pdl z kilkoma
drzewami i fragmentem nieba ma w sobie rownowage elementow
poziomych, takich jak srodkowa, ciemnozielona plama roslinnosci,
oraz pionowych: strzelistych sosen i wysokich zarosli na pierwszym

planie. Ta swoista miniatura przyrody ukazuje réznorodng prace
pedzla artysty, poczawszy od lekkich impastow, przez gtadkie niebo,
PO miejsca odstoniete, z dyskretnie uwidoczniong deskg podobrazia,
ktérej barwa staje sie kolorem ziemi. ChoC historycy sztuki bijg
na alarm, iz “niemal cate dzieto Stanistawskiego, ktéry w swej pracy
nie przywigzywat wagi do spraw technologii, niszczeje”) omawiany

“Pejzaz” jest w dobrym stanie.

Nic dziwnego, ze w 1978 roku w Krakowie przykut on uwage

muzealnikdw i zostat kupiony od prywatnego witasciciela do zbiorow
Muzeum Mazowieckiego w Ptocku. Wszystko to, wraz z danymi
adresowymi sprzedawcy, wartoscig pracy, a takze opisem obrazu,
w tym samym roku skrupulatnie zapisano na karcie

. Werner, Podstawy technologii..., op. cit., s. 101.
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CZESC TRZECIA: PROWENIENCJA

3. Pejzaz handlowy

inwentaryzacyjnej obrazu. Nie pominieto wzmianki o niezagruntowaniu
pracy oraz sygnaturze “J. Stanistawski” wydrapane] w warstwie
malarskiej. Wspomniano takze o widocznych na odwrociu: dawnym
stemplu, z napisem “BUNDESDENKMALAMT WIEN” dotyczgcym
wystawy w Wiedniu i nalepce “SALON MALARZY POLSKICH |
HENRYK FRIST | KRAKOW FLORYANSKA 37 (...)” odnoszacej sie do
wystawy w handlu antykwarycznym w Krakowie.

Wreszcie na karcie czytamy o obecnosci opinii rzeczoznawcy,
co mogto pomoc muzealnikom w decyzji o zakupie, a nawet mogto
by¢ niezbednym elementem transakcji. Rzeczywiscie, na odwrociu
“Pejzazu” naklejono kartke informujaca, iz “(...) wedlug mego
przekonania przedstawiony do oceny obraz jest praca Jana
Stanistawskiego (...)” wraz z odrecznym podpisem magistra Leszka
Ludwikowskiego, biegtego sadowego w zakresie dziet sztuki oraz jego
pieczeciami imiennymi. Postawiono je zaréwno na kartce opinii,
jak i samej desce, by utrudnic jakiekolwiek manipulacje dokumentem.

Tak oto obraz scalony zostat z opinig o sobie, aby nie byto watpliwosci
co do ustalonej kiedys atrybucji pracy. Zapewne blizej naszych
czasOw zabezpieczono cenne odwrocie przezroczystg folig. Pozostat
jeszcze jeden element, na wypadek, gdyby praca zagineta lub zostata
skradziona: muzealne numery inwentaryzacyjne na ramie i wprost
na desce podobrazia. Zespolenie obrazu ze znakami identyfikacyjnymi
stato sie tak gtebokie, jak wydrapany w farbie podpis artysty.
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Pejzaz, ok. 1910 r., Jan Stanistawski (1860-1907)
olej na desce o wymiarach 12,4 x 21,4 cm, sygn. ,,J. Stanistawski”

ze zbiorow Muzeum Mazowieckiego w Ptocku



Obraz wzmiankowany w: Malarstwo polskie 1890 - 1914 ze zbiorow Muzeum Mazowieckiego w Ptocku, pod red. L. Sobieraja

i Z. Chlewinskiego, wyd. MMP, Ptock 2005, reprodukowany na s. 89 i wzmiankowany na s. 119.
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ZOLTE | CZERWONE ROZE W WAZONIE, 1912
WLADYSLAW SLEWINSKI (1856-1918)

Czytelniku, czy zwrocites uwage na zapis o sygnaturze? Jak to
mozliwe, ze sygnaturg jest odcisk pieczeci informujgcy o posmiertnej
spuéciznie, podpisany przez... Eugenie Slewinska? Czy taki podpis
jest w ogdle cos wart?

Zacznijmy od poczatku: od tego, co widzimy. To martwa natura
z kwiatami, ktorych motyw ukazano zaréwno w postaci bukietu réz,
w dekoracji dzbana oraz jako ornament na chuscie wijgcej sie
w dolnej partii obrazu. Jak pisata najwieksza badaczka tworczosci
Slewinskiego, Wtadystawa Jaworska: ,Mozna zaryzykowad
twierdzenie, ze w martwej naturze i kwiatach wypowiedziat sie
najpetniej i najbardziej osobiscie. | to w sensie emoc;ji,
jak i malarskiego kunsztu.”

Ale skad pewno$é, ze autorem obrazu jest Slewiniski, skoro nie ma
jego sygnatury na licu, a jest tylko odcisk pieczeci na odwrociu?
Wyjasnienie tkwi w skomplikowanych dziejach twodrczosci
Slewinskiego oraz recepcji jego sztuki juz po $mierci artysty.

Tw. Jaworska, Wtadystaw Slewiriski, Krajowa Agencja Wydawnicza, Warszawa 1991, s. 82.
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Jak wiemy, byt on jednym z gtéwnych przedstawicieli Mtodej Polski.
Wyjazd do Paryza, a zwtaszcza kontakt z Paulem Gauguinem i tzw.
Szkota Pont-Aven, wywarty ogromny wptyw na Slewinskiego.

"Pamietaj, Slewinski, nie wychodz nigdy ze swojej ciemnej gamy!"?
- miat powiedzie¢ kiedys jego mistrz Gauguin, i to wtasnie stonowana
kolorystyka oraz klimat nostalgii wyrdzniaty polskiego artyste. Ale jego
kontakty z ojczyzna byly nieregularne i po $mierci Slewinskiego
w 1918 roku zona malarza, Eugenia, nie zdotata przewiez¢ do Polski
wszystkich obrazéw meza.

Niepodpisane ptétna z pracowni artysty, wdowa po Slewinskim
sygnowata pieczecig oraz swym podpisem. Kilka lat pdzniej umarta,
a obrazy przechowywata zaprzyjazniona, paryska rodzina Primel. Corki
panstwa Primel, Jeanne Buffetaud i Marié-Louise Lagrange,
dysponowaty potezna czedcia spuscizny po Slewinskim, ale
nie posiadaty wiedzy o artyscie i jego pozycji w Polsce. Dopiero kiedy
w latach 60. XX wieku badaczka twérczosci Slewinskiego, Wtadystawa
Jaworska, szukata we Francji jego Sladdéw, spuscizna posmiertna
artysty ujrzata Swiatto dziennie, zaistniata w literaturze i na rynku sztuki.

2w, Jaworska, Wtadystaw Slewiriski..., op. cit., s. 82.
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Slewinskim zainteresowat sie miedzy innymi Arthur Altschul,
nowojorski prawnik, kolekcjoner i filantrop. Martwa natura z rozami
trafita wiec za ocean, o czym sSwiadczy nalepka obecna na ramie,
rozpoczynajgca sie od stéw "Collection of Arthur G. Altschul”,
zawierajgca dane na temat artysty, tytut dzieta, jego wymiary,
technike oraz numer w kolekcji. U dotu odwrocia zauwazyé mozna
takze nalepke ,,Goldman Sachs”, odnoszaca sie do firmy, w ktorej
pracowat Altschul oraz nalepke domu aukcyjnego Sotheby’s New
York, gdzie po smierci Arthura Altschula sprzedano jego kolekcije.
Na krosnie mozemy zobaczy¢ rowniez nalepki firm transportowych
i liczne numery pisane otowkiem.

Takie bogactwo informacji o wedrowce obrazu oraz spdjnosc tego,
cO zapisane na odwrociu z tym, co namalowane na licu, to
prawdziwy rarytas kolekcjonerski, marzenie kazdego poszukiwacza
proweniencji dziefa.
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Z6tte i czerwone réze w wazonie, 1912 r., Wtadystaw Slewinski (1856-1918)
olej na ptétnie o wymiarach 60 x 43,2 cm., sygn. na odwrociu:"[pieczec¢:] WLADYSLAW SLEWINSKI |
ze spuscizny | POSMIERTNEJ | [odrecznie:] E. Slewinska"



Collection of Arthur G. Altschu

Wladyslaw Slewinski

Roses with Blue Background

e

Date of Work:

Dimensions:

Media:

Oil on canvas

Collection No.: 390.

Z6tte i czerwone réze w wazonie, 1912 r., Wtadystaw Slewinski (1856-1918)
olej na ptotnie o wymiarach 60 x 43,2 cm
Z kolekcji galerii Artykwariat
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Reprodukowany w katalogu wystawy Slewinskiego: W. Jaworska, Wtadystaw Slewinski 1854-1918.
Wystawa monograficzna, Muzeum Narodowe w Warszawie 1983, nr kat. 283;

oraz w publikacji W. Jaworska, Wtadystaw Slewirski, Warszawa 1991, s. 112.
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